Il Sublime, Muir, Y osemite

Edmud Burke individua nel terrore, nell’oscurit&)la vastita, nell’infinita, le cause del sublime
perche originano una vertigine che scava nel paifatel nostro essere un abisso incolmabile.
Precisa Burke: “whatever is fitted in any sort xgite the ideas of pain and danger, that is to say,
whatever is in any sort terrible, or is conversamut terrible objects, or operates in a manner
analogous to terror, is a source of sdlime;that is, it is productive of the strongest emotion
which the mind is capable of feelingl’emozione del sublime & quella che provo Muir aatv alle
meraviglie della natura di Yosemite: “too larged&ep, too incomprehensible for human
understanding” e ancora definita: “Terrestrial eternity. A gift@ood God™"

Il sublime genera nell’'uomo un sentimento intensiestabilizzante. Un equivalente pittorico di
guesto sentimento — nella sua forma piu positifi@eatturato da uno dei piu famosi pittori di
paesaggio americani del XIX secolo, Albert Bierstéshche lui come Muir emigrato dall’Europa,
dalla Germania in particolare, fu rapito dalla smelwildernessamericana.
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Albert Bierstadt Lookig Up the Yosemite alléylio su tela, 36 x 58 1/2, c. 1863-75 The Haggifiettion

In Looking up the Yosemite Vallgy865-1867) I'artista viene posto al centro dettana mentre sta
schizzando un'immagine del paesaggio. A sinistr@&jitan, a destra le Bridalveil Falls e le
Cathedral Rocks. Il Merced River scorre al centroedlia distanza. Una luce soffusa ed eterea da
limpressione di trovarsi in un altro mondo. Glimmi dipinti sono minuscoli in confronto al
paesaggio sublime e imponente. Il sentimento deiio in una tale condizione corrisponde al
sublime matematico di Immanuel Kénthe sperimentiamo nei confronti di entita naturali
smisuratamente grandi come I'oceano, il cielo, tmtagne, ecc. Questo stato d’animo é
ambivalente: da un lato proviamo una sorta di disgrie perché ci sentiamo piccolissimi e come
schiacciati di fronte a tanta immensita, ma ddHllproviamo piacere perché lo spirito & portato a
elevarsi all'idea dell'infinito. Trasformiamo co$inostro sentimento di piccolezza fisica in una
consapevolezza della nostra grandezza spirituate;yp la vera e propria sublimita é in fondo
guella dell'uomo.



In Bierstadt I'arista anche se sovrastato dal gggeanon sembra minacciato, € tranquillo e
appagato da tale vista che sta riproducendo irisggdo. Bierstadt riesce ad armonizzare la civilta
— il cui simbolo nel quadro € l'artista — eddlderness E lo stesso vale per Muir. Nelle sue opere
espresse il desiderio di trovare nella natura ggilgaunpastoral retreatdall’America del XIX

secolo, una fonte di “re-creation”, di rinascitaridoluzione del conflitto travildernesse civilta,
biocentrismo e antropocentrismo, cristianesimoizradale e la sua nuova religione, una sorta di
panteismo biocentrico, che combinava retorica tabé credenza nell'immanenza dello spirito negli
oggetti inanimati, ma anche presenza trascendéebt® d

| nature writerscontemporanei hanno continuato a visitare Yoseendgeaccontare le sue storie con
toni e stili diversi. Ma la sublime emozione ch@mava di fronte allavildnessdella valle attraversa
ancora le pagine delle loro opere. Propongo gseduito un esempio tra i tanti che mi pare
concludere bene il breve omaggio a Yosemite.

La naturalista ¢ravel writer Ann Zwinger (1925-) € da sempre una sincera anu®ile natura
selvaggia che ha sperimentato in molti viaggi atwessi. Ha scritto decine di libri di storia
naturale, tra i qualy osemite: Valley of Thund€t996) dove afferma:

“Ho il sospetto che la vera gloria di Yosemite apgraga ai saccopelisti, ai campeggiatori e ai
trekker, quelli che, finita una dura scalata, asyet che la loro anima si riprenda, che soffrono
sotto il temporale, accampati su un’altura alpaagprattutto, a coloro che lasciano che gli spirit
della notte si insinuino nel loro sonno. La verarigl di Yosemite appartiene a chi trova accogliente
cio che non lo e, e sa che va bene aver pauraldyedrovarsi bagnato fradicio, stanco e affanm&ato
in altri momenti sentirsi euforico ed estasiato.

Oltre 2800 kmz2, piu del 94% del parco, sono gestithewildernesse non possono essere

modificati e sviluppati in alcun modo. Tramite ustema di permessi vengono ammessi scalatori e
gruppi che decidono di passare la notte nel panamodo da garantire che gli escursionisti a piedi
e a cavallo non si trovino uno sopra all’altro,h@ wn’area sia frequentata eccessivamente. Il parco
ha istituito il sistema dei permessi perché nel2lidanger contarono quasi 5000 fuochi da
accampamento nelackcountry Lawilderness aredna sopportato bene fino ad ora il 30% dei
visitatori del parco che arrivano fino a li, fopgerché sono diversi dagli altri 3 milioni che aléwio

la valle e trascorrono il tempo tra i negozi, isior Center e Curry Village”.

Questo passo ricorda un'affermazione di Casparduedrich, pittore romantico tedesco, il quale
riteneva che il sublime fosse la via da percorpenegiungere al bello. Scrisse infatti nel volume
Scritti sull’arte:
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“Devi tendere al sublime e al magnifico se vuoingjere al bello™

' Burke, EdmundA Philosophical Inquiry into the Origin of Our Idsa@f The Sublime and Beautiful With Several
Other Additions;The Harvard Classics, 1909-14, disponibile onlivigp://www.bartleby.com/24/2/107.html

" Cf. Muir, John A Thousand Mile WaJlBoston, Houghton Mifflin, 1917, pag. 186-188.

" Affermazione ritrovata nelournale citata in Engberg, Robert, e Wesling, Donaldjra di,John Muir: To Yosemite
and Beyond: Writings from Years 1863 to 18Vadison, U of Wisconsin P, 1980, pag. 52-54.

¥ NellaKritik der Urteilskraft (Critica del Giudizio, 1790) Immanuel Kant elabdetsue teorie intorno all’estetica.
Discusse a lungo il concetto di sublime e lo dsstidal bello: “Ma ecco la pit importante e intinitfedenza tra il
sublime e il bello: se, come é giusto, prendiameoinsiderazione prima di tutto il sublime degli eggnaturali (quello
dell’'arte e imitato sempre dalla condizione delf@aalo con la natura) troveremo che la bellezzarabtper sé stante)
include una finalita nella sua forma, per cui I'etjg sembra come predisposto per il nostro giudiziercio costituisce
essa stessa un oggetto di piacere; mentre cisehea ragionamento, nella semplice apprensiondupeon noi il
sentimento del sublime, puo apparire, riguardofaliena, come in contrasto con la nostra immaginaginadeguato
alla nostra facolta di esibizione e quasi comeeritd contro 'immaginazione stessa; nondimeno pel@anto per



essere giudicato tanto piu sublime, per quanto mage tale violenza”. (in Kant, Immanu&hl concezione del bello e
dell'arte, Torino, Paravia, 1975, pag. 55)

Kant distinse due forme di sublime, quello mateomtillustrato nel testo, e quello dinamico checeadalla
contemplazione di grandi rocce sporgenti minacci@sso I'alto, temporali di lampi e tuoni, vulcanieruzione,
uragani, oceani in tempesta ecc. Assistere a genstiti in cui la natura mostra tutta la sua paestando pero lontani
da essi, produce in noi un senso di piccolezzanmabgese ci paragoniamo alla potenza della natneaavvertiamo
anche un sentimento di grandezza ideale dovutttal he siamo esseri umani pensanti. L'emoziohsud#ime
dinamico diviene cosi esaltazione e I'angoscialgianm entusiasmo. Kant, coerente con la sua ‘tiziohe
copernicana” estetica ritenne che anche il subloome il bello non fosse una proprieta oggettieamlogica delle
cose, bensi il frutto dell'incontro del nostro pircon esse. Il sublime non risiede nella redita ¢ sta di fronte —
negli eventi o negli oggetti — bensi nel nostresbeanimo.
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